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El tema del barroco y el neobarroco esta vivo, muy vivo, en el mundo académico, en las artes y hasta en la
cultura popular de nuestros paises, aunque en este ultimo ambito no se exprese de manera clara y directa.
Exposiciones, peliculas, poesia, narrativa, congresos y estudios, eruditos o de tono mas popular, asi lo


http://www.80grados.net
http://www.80grados.net/nuestros-angeles-maraqueros-o-sones-neobarrocos-de-aca/
http://www.80grados.net/author/efrain-barradas/
http://www.80grados.net/nuestros-angeles-maraqueros-o-sones-neobarrocos-de-aca/#disqus_thread
http://www.80grados.net/wp-content/uploads/2013/11/%C3%81ngeles.jpg

comprueban. Y es que el barroco y el neobarroco no son ideas esotéricas como a primera instancia podria
parecer y parece. Para Mariano Picon Salas, quien bautizé nuestro barroco virreinal como Barroco de Indias, “...
los hispanoamericanos no nos evadimos enteramente del laberinto barroco. Pesa en nuestra sensibilidad estétice
y en nuestras formas complicadas de psicologia colectiva.” (De la Conquista a la Independencia, 1944) Las
palabras de Picon Salas estan aun muy vigentes. Pero a veces la discusion sobre nuestro barroco y nuestro
neobarroco se da en contextos que podrian parecer tener nada en comun con lo que parece ser un tema
completamente elitista, aunque, por supuesto, su centro principal sigue siendo el mundo académico. Por ello no
debe sorprender la aparicién de un libro como el que recientemente ha publicado la profesora canaria Angeles
Mateo del Pino, Angeles maraqueros: Trazos neobarroc/cho/s/os en las poéticas latinoamericanas (Buenos
Aires, Ediciones Katatay, 2013).

De inmediato se hace necesaria una explicacion del titulo de este libro, al menos la de dos palabras del mismo.
Los términos neobarrocos, neobarrochos, neobarrosos quedan combinados en la portada del libro con grafica 'y
grafia un tanto posmodernas en neobarroc/ch/s/os. Los tres son neologismos. Neobarroco, de mas facil
comprensioén, es palabra que puso en circulacion el cubano Severo Sarduy, uno de los tedricos y cultivadores
principales de esta corriente estética. Sarduy usa el término para discutir las teorias y, sobre todo, la obra de su
mentor, José Lezama Lima. Neobarroso fue invencion del poeta, antropdlogo y ensayista argentino Néstor
Perlongher quien también estuvo profundamente marcado por las ideas y la obra del gran poeta cubano.
Perlongher, al postular la existencia de un neobarroco argentino, piensa en la necesidad de crear un nombre
propio que refleje su realidad nacional y la produccion estética de su pais a partir de esa estética. Por ello mira
al rio que le da nombre a su region, el Rio de la Plata, rio cuyas corrientes hoy cargan barro: la plata virreinal es
ahora barro posmoderno.

De ahi surge el neobarroso, fenémeno artistico cuya existencia postula o propone Perlongher en varios
importantes textos. Por otro lado, la critica chilena Soledad Bianchi, estudiosa de las letras caribefias y quien ha
prestado atencion especial a ciertos escritores nuestros — especialmente a Edgardo Rodriguez Julia —, se deja
guiar por Perlongher y mira a su propio rio, el Mapocho, y crea el término neobarrocho para referirse a ciertos
rasgos neobarrocos, rasgos particularmente chilenos, que la estudiosa halla en la obra de Pedro Lemebel.
Postula Bianchi la existencia del neobarrocho pues considera que se hace necesaria esa estética para crear una
categoria nacional que ayude a explicar la obra de este importante cronista y narrador y de otros escritores
chilenos. Neobarroco, neobarroso, neobarrocho: en el fondo son manifestaciones de una misma estética que, a
pesar de sus posibles variaciones regionales o nacionales, se halla por toda América Latina ya que en Brasil, en
México, en Uruguay, en Colombia, en casi toda nuestra América podemos hallar clara evidencia del cultivo de
esta nueva cara del viejo barroco.

Vamos al otro término del titulo que requiere una breve explicacion o comentario: angeles maraqueros. Hay que
aclarar que este titulo no es manifestacion de narcisismo de parte de la profesora Mateo del Pino. Estos tocayos
suyos que ahi aparecen vienen de Los pasos perdidos (1953) de Alejo Carpentier, uno de los grandes pontifices
del barroco y del neobarroco latinoamericanos, en teoria estética y en practica narrativa. En esta gran novela el
narrador, un musicologo que se adentra en los campos de Venezuela y, segun se aleja de la ciudad, va entrando
en un viaje en el tiempo, no solo en el espacio, ya que encuentra regiones que estan aun en etapa pasadas de
nuestra historia. En ese viaje ve una iglesia con relieves de angeles musicos. Las imagenes de los angeles con
instrumentos musicales se pueden hallar en las artes europeas desde la Edad Media, pero en América Latina la
misma tomo un caracter especial en el barroco, especialmente en obras que estan fuera del ambito de las
grandes ciudades donde el gusto y las normas europeas eran predominantes o eran impuestas por las
autoridades, sobre todo por las eclesiasticas.

Recuerdo mi sorpresa al encontrarme en la fachada de la catedral de Puno, en las orillas del Lago Titicaca en
Peru, relieves de sirenitas aindiadas que tocaban charangos, instrumento de cuerdas tipico de esa regiéon. ;Qué
hacian esos seres mitologicos que no asociamos con la fe catdlica sino con la cultura clasica griega en una
catedral de la provincia peruana? Eran claras muestras del sincretismo barroco, evidencia fehaciente de la
sobrevivencia de la cultura subordinada que la cultura dominante — espafola, catdlica — intentaba en vano
eliminar por completo y que surgia o afloraban donde menos se esperaba, como en la fachada de esa iglesia
peruana de provincia. Las sirenitas con charango que vi en Puno son paralelas a los angeles con maracas que el
personaje de la novela de Carpentier ve en una iglesia de un poblado que en la obra representa el paso hacia el



mundo virreinal. (Recordemos que en la novela de Carpentier espacio y tiempo se confunden.) De ahi y muy
apropiadamente la profesora Mateo del Pino saca esos angeles que aparecen en el titulo de su libro. Esos
angeles maraqueros son para mi como esos hoy famosos arcangeles arcabuceros que hallamos en la pintura
andina del barroco: muestra de que el barroco latinoamericano es sincrético, hibrido, mestizo.

Explicado el titulo vamos al contenido del libro. En éste se reunen dieciséis trabajos sobre distintos aspectos de
la estética neobarroca. Ademas el libro abre con un extenso e importante estudio preliminar de la profesora
Mateo del Pino. En este trabajo, donde se rastrea el desarrollo de la estética neobarroca y su transformacion en
neobarrocha y neobarrosa, es de gran importancia el comentario que hace de diversas antologias que han
aparecido en distintos paises latinoamericanos y que recoge poesia que responde a esta corriente estética. Al
estudiar estas recopilaciones de poesia, Mateo del Pino hace evidente la vigencia y la relevancia del neobarroco
en nuestros paises. Esta no es una imposicién de los estudiosos sobre la creacion estética sino una realidad
artistica concreta que se manifiesta en esas antologias y en obras de muchos escritores de la segunda mitad del
siglo XX y de nuestros dias. Recordemos que ese tipo de libro — la antologia — representa la consolidacion de
una estética o la prueba de la existencia de una forma particular de ver el arte. Las antologias muchas veces
dicen aqui estamos y proponemos una vision particular del arte: esa es una de sus funciones y por ello son tan
importante en el estudio de la historia de la literatura.

Los dieciséis trabajos incluidos en este libro se dividen en cuatro secciones que reunen textos colindantes. En la
primera seccion se agrupan estudios sobre el neobarroco cubano y el brasilefio. También aparece en esta
seccién un texto del poeta uruguayo Roberto Echevarren que hay que leer casi como un manifiesto del
movimiento neobarroco y no como un estudio criticos del fendmeno. Hay que recordar que Echevarren ha sido
uno de los participantes mas prominentes de esta escuela poética y que sus antologias Transplantinos (1991) y
Medusario (1996), esta ultima producida en colaboracion con el poeta cubano José Kozer y el critico mexicano
Jacobo Sefami, forman parte del cuerpo poético sobre el cual se funda el concepto de neobarroco. La segunda
parte del libro recoge trabajos sobre el neobarroco rioplatense, el neobarroso, y la tercera sobre el mismo en
Chile, el llamado neobarrocho. En la cuarta se recogen textos sobre la estética neobarroca en el teatro, en las
artes culinarias, en la musica y en el cine. Aunque el centro de atencién de los trabajos recogidos en el libro
parece tener un foco limitado ya que se concentran en ciertos escritores de Cuba, de la region del Rio de la
Plata, de Chile y de Brasil, en general éstos son muy sugerentes y sirven para estudiar otras realidades estéticas
desde el lente del neobarroco.

La lectura de Angeles maraqueros... me hizo volver a una idea que he venido rumiando desde hace tiempo: la
existencia de un neobarroco boricua o de lo que propongo llamemos neobarroquefo: neobarroco

puertorriquefio. Los criticos e historiadores de las letras y de toda manifestacion cultural pueden construir figuras
abarcadoras que sirvan para entender una amplia gama de obras de arte. (Es lo que Henry James, el gran
narrador estadounidense, llamé “The Figure in the Carpet”, como titulé uno de sus magistrales cuentos.) El
barroco y el neobarroco son ese tipo de construccion. Ni Gongora ni Sor Juana, ni Velazquez ni Vallalpando, ni
de la Flecha ni Salas se llamaron a si mismos barrocos. Siglos después los historiadores de la cultura
propusieron esa categoria para entender su produccién y la de su momento. Y eso mismo es lo que propongo
que hagamos, que empleemos la categoria de neobarroquefio para entender nuestra produccion artistica. El
concepto no lo explicara todas nuestras manifestaciones artisticas y no pretende asi hacerlo porque todo no cabe
en el mismo, pero al menos nos ayudara a entender mejor parte del proceso de nuestra cultura.

Creo que viene muy al caso una pequefia aclaracion de términos para no confundirnos. Barroco es
originalmente un periodo historico (siglo XVII y parte del XVIII, aunque en Hispanoamérica sobrevive hasta el
XIX). En ese sentido nosotros en Puerto Rico no tuvimos un barroco. Lo mas cercano que tenemos a ese sentidc
de barroco (mas alla de algunas piezas de plateria eclesiastica) es la obra rococo (secuela del barroco) de
Campeche: timido ejemplo de barroco histérico. Fuimos una colonia espafiola muy pobre para darnos el lujo de
tener un gran barroco, como el de Peru, México o Brasil. Pero barroco, para algunos, puede ser también un estilo
qgue se evidencia en cualquier periodo. Esta acepcidn es problematica, muy problematica, y ha llevado a
algunos, como a Alejo Carpentier, por ejemplo, a postular que la cultura latinoamericana, desde siempre, aun
antes de la llegada de los europeos, ha sido barroca. Esa tesis, aunque muy poética, es dificil de aceptar y por
ello prefiero hablar de un neobarroco: una propuesta consciente y premeditada de crear un nuevo estilo barroco
para nuestros dias, llamese neobarroco o neobarroso o neobarrocho. Mi propuesta hoy es postular la existencia



de un barroquefio o un neobarroco nuestro, boricua.

Un manifiesto neobarroqueno no tenemos, aunque hay textos de Luis Rafael Sanchez, especialmente su
conferencia “Hacia una poética de lo soez”, por desgracia aun sin publicar, que podriamos entender o aceptar
como tal. Ese importante texto y algunos otros de sus ensayos sobre el humor y la lengua podrian servir la
funcion de manifiesto del neobarroquefio. Pero lo mas importante es que si vemos el desarrollo de nuestras
letras podemos ver claramente como se ha ido construyendo una linea de herencia o una genealogia artistica
que agrupa a artistas que, sin asi decirlo, cultivan esa expresién neobarroca. Palés, de Diego Padré, Belaval,
Matos Paoli, Luis Rafael Sanchez, Angela Maria Davila, Ana Lydia Vega, Manuel Ramos Otero, Mayra Montero:
ése es, recalco, un posible dibujo preliminar y muy incompleto de esa sucesion de nuestros escritores
neobarroquenos. Por supuesto, el tema habria que discutirlo y analizarlo detenidamente para ver como se ha idc
construyendo esa secuencia que hoy propongo como herramienta de estudio.

Habria que ver si otros escritores que a primera vista no caben en esa corriente — pienso en Tomas Blanco, en
Rosario Ferré, en José Luis Vega, en Rafael Acevedo, en Juan Lopez Bauza — también tienen su puesto en esa
cadena estética. Habria que pensar si esta corriente se manifiesta también en otras expresiones artisticas,
como en la musica o en la danza o en las artes visuales. Por ejemplo, ver la obra de Arnaldo Roche desde esta
perspectiva seria una forma muy valida y fructifera de entender una pintura que clama a gritos que es
neobarroca y, yo diria, neobarroquefia. La obra de Oscar Mestey se destaca por su meticuloso rigor geométrico
de referencias neoclasicas, pero, ¢no sera rasgo neobarroquefio esa alegoria que parece extenderse a todo lo
largo de su obra: el artista como arlequin? ;No podriamos colocar en este contexto la obra de Marta Pérez y la
de Dafne Elvira? ¢ Son Viveca Vazquez o Awilda Sterling danzantes y coredgrafas neobarroquefias? Todo esta
por verse; aqui sélo sugiero vias para revisar o ver de otra manera (re-visar) nuestras artes.

Habria que ver también qué rasgos definen esa estética que proponemos como otro hilo unificador de nuestras
artes. Ademas de lo soez, rasgo que a veces se manifiesta meramente como una agresividad politica — pienso
en “La plena del menéalo” de Palés —, habria que apuntar el humor —un humor irreverente y agresivo, como
propone Sanchez en uno de sus tempranos ensayos— como otro rasgos central de esa corriente neobarroquenfa.
También el manejo esmerado pero arriesgado del lenguaje. Quizas porque a los puertorriquefios siempre se nos
ha impuesto, nos hemos dejado imponer y nos hemos impuesto nosotros mismos el sambenito de que
manejamos un espafiol manco, tuerto, cojo y gago, nuestros escritores han reaccionado a esa acusacion con une
super correccion — pienso en René Marqués, aunque no lo colocaria en esta cadena estética — o con un juego
muy neobarroco de combinacion de la lengua popular, el lenguaje vulgar, con un maxima correccion sintactica.
Ana Lydia Vega es un caso ejemplar de esta tendencia neobarroquefia.

Pero, para mi, el rasgo que distingue nuestro neobarroquefio de las otras nuevas versiones del neobarroco
latinoamericano es que, a pesar de que es una estética del exceso y que se regodea en lo formal, especialmente
en los malabarismos linglisticos, nunca pierde de vista su funcién politica. Probablemente este rasgo nos venga
de nuestra situacion colonial y del compromiso politico que la mayoria de nuestros artistas adoptan. Pero nuestro
neobarroquefo busca una forma indirecta pero profunda de intentar remediar este mal social.

Hay que apuntar que la propuesta de estudiar nuestras letras y nuestra cultura desde la perspectiva de un
neobarroco que responda a nuestras propias circunstancias no es algo nuevo. Ya en 1994, en un breve texto
que destila el saber y el pensamiento acumulados por décadas, Alfredo Roggiano, uno de los mas destacados
estudiosos del barroco virreinal hispanoamericano, apuntaba que “cada nacién puede tener su propio Barroco” y
que “cada investigador o grupo de investigadores trata de rescatar al Barroco pro domo sua la posibilidad mas
efectiva de los nacionalismos y razones de ser de la identidad intrasferible de cada pais, nacion y continente, con
todas las variedades que se advierten y asignan”. (“Para una teoria del Barroco hispanoamericano”. En: Mabel
Morafia (comp.), Relecturas del Barroco de Indias, 1994)

Nosotros también tenemos el derecho a nuestro propio neobarroco, a nuestro neobarroquefio. Pero ese derecho
no nos autoriza a la tergiversacion de nuestra realidad. No podemos de buenas a primeras ver toda obra como
manifestacion de esta estética. Por ello y como advertencia a no caer en el desenfreno neobarroco o
neobarroqueno debemos recordar las palabras de otra estudiosa del Barroco latinoamericano, Carmen Bustillo,
quien nos advierte que [n]inguna obra, por mas “barroca” que sea, presenta por supuesto todos los elementos



anunciados, ni tampoco los contiene con uniforme intensidad” (Barroco y América Latina, un itinerario inconcluso ,
1990). Tenemos derecho a inventarnos nuestro neobarroco, nuestro neobarroquefio, pero tenemos que tener
mucho cuidado al tratar de implementar esa oOptica estética al examen de toda nuestra realidad artistica. En
otras palabras, podemos ser neobarroquefos, pero sin forzar esta categoria en toda manifestacion artistica, sin
convertirla en un nuevo lecho de Procusto.

Como estas breves paginas tratan de confirmar, la excelente coleccién de ensayos recopilados por Angeles
Mateo del Pino no sélo sirve para estudiar manifestaciones estéticas que ya reclaman el nombre de neobarroco ¢
neobarroso o de neobarrocho sino que incita a crear nuevos campos de estudio. Por ello, propongo que
exploremos la posibilidad de crear una categoria para nuestro neobarroco que definitivamente existe, pero que
todavia esta sin explorar ni bautizar. Propongo que lo llamemos neobarroquefo. Pero, en verdad, lo que importa
no es el nombre sino su evidente presencia y vitalidad en nuestra cultura. Seria otra manera de asociarnos a
Latinoamérica y ver que somos sin duda parte de ella. Es que evidentemente nuestros angeles también son
maraqueros, aunque tocan a su propio son y aunque haya quien crea que tocan sin ton ni son.
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